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Karl-Jurgen Kemmelmeyer
Im Geiste Luthers — Anmerkungen zu Michael Praetonis
Prof. Dr. Siegfried Vogelsanger gewidmet

In finf Jahre 2017 ist es soweit. Zum 500ten Miitjgich der Thesenanschlag Martin
Luthers an die Schlosskirche in Wittenberg. Dag J&tusik und Reformation”, das wir
heute hier erdffnen, ist eine der Vorbereitungehdaeises runde Jubildum.

Die Reformation ist untrennbar mit dem Namen Maltirther verbunden. Martin Lu-
ther war nicht nur der groRe Reformator, der Ketgeigen Rom, der wortgewaltige
Kanzelredner, der geniale BibelUbersetzer, der Babcher, der als Monch heiratete,
der Mann der eine Bewegung befliigelte, die frisaiMamd nicht nur durch Deutschland
blies, der das Christentum modernisierte, sagenethen, spaltete, sagen die anderen,
der aber unbestritten einen wichtigen Beitrag zemidkratisierung Deutschlands leis-
tete, der Kultur, Gesellschaft und Politik nachigafiragte. Martin Luther war auch ein
wunderbarer Lieddichter!

Und Martin Luther war auch der erste MedienstamgeiZeit. Der Buchdruck hat seine
Schriften massenhaft verbreitet, die Malerfamili@i@ach hat sein Konterfei massen-
tauglich fur die Nachwelt festgehalten. Lutherds am haufigsten von Kinstlern port-
ratierte Personlichkeit der deutschen Geschichte.

Dies Zitat aus dem GruBwort des GeschaftsfuhressDaitschen Kulturrats, Olaf Zimmer-

mann, zur Eréffnung des Themenjahrs 2012 ,Refownatind Musik“ am 8. Januar 2012

charakterisiert treffend, welchen Einfluss Luther lreute auf die Entwicklung unsere Gesell-
schaft hatte und hat und wie sich die Ideen unddreder Reformation mit den damals neu-
esten Medien erfolgreich verbreiten liel3en.

! Quelle: Newsletter ,Reformation und Musik: Auf d&kteg zum Reformationsjubilaum 2017 des Deutschen
Kulturrats vom 08.01.2012 - Gru3wort des Geschidlftgrs Olaf Zimmermann zur Eréffnung des Themesjahr
.,Reformation und Musik" im Rahmen des Festgottasslies der Evangelischen Kirche Berlin-Brandenburg
schlesische Oberlausitz in der St. Marienkirche



Folie 2 ,Deutsche Psalmen fiir das Volk*

(2) Deutsche Psalmen fiir das Volk

~Martin Luther war auch ein wunderbarer
Lieddichter!“ (Olaf Zimmermann)

.Vater der Lieder*

.Mit dem Dichter Luther begann die
Singbewegung der Reformation.”

Martin Luther (1483-1546)
Gemalde von Lukas

Cranach d. A. 1529 ,Doktor Martinus schrieb Choréle, die bis

heute zu den Klassikern in unserem
Gesangbuch zahlen. Sie sind herb,
urwichsig und kunstvoll.“

(http://mww.ekd.de/reformation-und-musik/hintergrun d/vater_der_lieder.php)
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Ich wiederhole ZimmermannMartin Luther war auch ein wunderbarer Lieddichte Mit
einem Klick auf die Internet-Seite der EKD lassim :ioch weitere Statements findep\/a-

ter der Lieder” — ,Mit dem Dichter Luther beganneliSingbewegung der Reformation.” —
,Doktor Martinus schrieb Choréle, die bis heute den Klassikern in unserem Gesangbuch
zahlen. Sie sind herb, urwichsig und kunstvoll.*

Sie alle als Experten wissen, dass die Ideen unstcBaften der Reformation mittels der
Lieder und dem Notendruck wesentlich und erfoldrélre Verbreitung fandehVon den
Einblattdrucken tGber daschtliederbuchdes Druckers Jobst Gutknecht in Nirnberg 1523/24
bis hin zu Johann WalteWittenberger Geystliche gesangk Buchleyit 38 deutschen und 5
lateinischen 3-5stimmigen Sétzen, von Luther asieni und eingeleitet, bis hin zum
Bapstschen Gesangbu@b45 usw. usw. ... - Gesangbuchdrucke wurden fuNMditeger des
16. Jahrhunderts ein sicheres Geschéaft mit delo@pati Bestsellern, und zahlreiche Kompo-
nisten begannen, das Kirchenlied, den Choral,aitus firmus in immer aufwandigere Kom-
positionen einzubinden, ja sogar sie zum Haupttheimas Musikwerkes zu machen. Da die
Choralmelodien sehr bekannt waren, erhielten aegedWeise damals auch weniger Musik-
kundige einen Zugang zu den artifiziellen Kompasién der kirchenmusikalischen Hochkul-
tur. Heute — unter dem Gedanken der Musikvermigtldrwirde man hier von einer Strategie
zur Popularisierung von Hochkultur sprechen.

Luthers Bibellibersetzung hat nicht nur den Deutschee einheitliche Sprache ge-
schenkt, sondern auch das Wort Gottes in der Bilvgleden Lesekundigen nachlesbar und
nachprufbar gemacht: eine Revolution, beraubtéd@oh den Klerus um die Grundlage seiner
Machtausiibung, um sein Herrschaftswissen in dete§uag der lateinischen Bibel. Verges-
sen wir nicht, dass nur wenige Menschen des 16hJdaderts lesekundig waren, dass spéat-
mittelalterlicher Aberglauben und Existenzangsteimer 6konomisch weitgehend bauerlich
gepragten Gesellschaftsstruktur den Alltag pragtend die Verstarkung von Angsten eignet
sich immer als fruchtbarer Boden flr politische Maationsstrategien und die Empfang-

2 http://www.ekd.de/reformation-und-musik/hintergdivater _der_lieder.php
% Vergl. dazu Friedrich Blume: Geschichte der evéiageen Kirchenmusik. Hg. unter Mitarbeit von Ludwi
Finscher, Georg Feder, Adam Adrio und Walter Blamkeg. Kassel1965, S. 29 ff.



lichkeit fur Ideologien. Die Geschichte der katBohen Kirche bietet dafir viele Beispiele,
leider auch manche ungltickliche Politikpraxis uas&egenwart.

Mit der Reformation wird im Zeichen des Humanisnawsh die Forderung nach Auf-
klarung und Bildung fur alle erhoben, denn der Erfiter Reformation hing wesentlich davon
ab, in wieweit Bauern und Burger die Lehren undsBbaften der Reformatoren verstehen
konnten, um ihnen zu folgen. Luther halt die Mapéi an, Schulen zu grinden, Luthers enge
Bindung an Musik sowie seine Auffassung vom Lolguearakter der Musik im Gottesdienst
wurde zum wichtigen Impuls fur den Aufbau einesdBiigssystems der Stadtschulen, in de-
nen die Kantoren als Protagonisten einer musikaisdBreitenkultur agierten. Erst im 19.
Jahrhundert konnte der Gedanke einer Schulpfliciat einer breiten, auch musikalischen
Bildung unter Einbezug von Liedern und Choralendile Kinder verwirklicht werden, wobei
nun dem Dorfschullehrer und Kantor eine besondetieRugewiesen wurde.

Man konnte die evangelische oder die reformatoeis€hiche in den Anfangen auch
hilfsweise als ,,Gelehrtenreligion” bezeichnen. [Reformation brauchte viele und mehr ge-
bildete Menschen, um erfolgreich zu sein - und dalae das Kirchenlied, der Gemeindege-
sang, methodisch und strategisch das zentrale Meniiwer Breitenbildung. Choréle beglei-
ten die Glaubigen durch das Kirchenjahr und im leligie Liedtexte sind Abstracts christ-
lich-reformatorischer Lehre, Abstracts des Bibessiss — und all dies verpackt in memorier-
bare Verse und einpragsame Melodigreutsche Psalmen fiir das Volkivollte Luther ma-
chen. Wort und Antwort verbinden sich in den Texi®as reformatorische Lied ist Trager
einer Botschaft, eines Willens, nicht einer Stimgaygn.) Im reformatorischen Lied kommt
eine ,transzendente’ Wirklichkeit als Wort zu ns). Das Lied ist der Angriff des Evangeli-
ums auf die Welt>

Und was hat das nun alles mit Michael Praetoriusin@ Halten wir gleich vorab fest:

Folie 3 Michael Praetorius’ kirchenmusikalischeslZi

(3) Michael fus' ki ikalisches Ziel

Im Mittelpunkt des komplexen Schaffens
von Michael Praetorius Creuzbergensis
stehen der Choral, das Kirchenlied, die in
Poesie gegossene Lehre der Reformation
und die Exegese des Bibelwortes mittels
der Kirchenliedstrophen.

Dazu verwendet es die komplexesten und

Michael Praetorius (Schulze, SchultheiR) .
+15.2.1571 (?) in Creuzburg an der reprasentativsten kompositorischen Mittel

Werra % 15.2.1621 in Wolfenbittel seiner Zeit, den Konzertstil (,Geistliches
Konzert). Die Wolfenbutteler Hofkapelle
gab ihm dazu exzeptionelle Mdglichkeiten.

Michael Praetorius war zu seiner Zeit der ,musikali sche Lehrer der
Nation“ (a rForchert). Er fUhlte sich dazu berufen, in alle Winkel
Deutschlands die Kunde davon zu bringen, wie in ,-..jetziger Zeit
die Musik so hoch gestiegen L (Praetorius, Vorwort Syntagma Ill)

Prof. Dr. Karl-Jirgen Kemmelmeyer lfmpf

Im Mittelpunkt des komplexen Schaffens von MichRedetorius Creuzburgensis stehen
der Choral, das Kirchenlied, die in Poesie gegass@mre der Reformation und die Exegese
des Bibelwortes mittels der KirchenliedstrophendUWias versucht er mit den reprasentativs-

* Luther in einem Brief an Spalatin im Januar 1524
® Paul Gabriel: Geschichte des Kirchenliedes. Imisitard Mahrenholz / Oskar Séhngen (Hg.): Handtuwh
Evangelischen Kirchengesangbuch Bd. 11,2. Gottint@si7, S. 7f..
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ten kompositorischen Mitteln seiner Zeit, dem Kaotstd, zu verwirklichen und synchron
dazu der deutschen Nation sein ganzes Wissen muttedn, um zu zeigen, wie fortschrittlich
nun diese neue Musik sei und zu welchen Leistusgesich entwickelt hat. Und Praetorius
ging es aulRerdem — ahnlich wie Luther - darum, desslenschen hier auf Erden méglichst
viel Choralmusik kennenlernen, um nach ihrem Tadeer ,himmlischen Kantorey* zum
Lobpreis Gottes aktiv - und asthetisch angemesseamitwirken zu konnef.

Musik und Theologie sind in der Auffassung Luthensl seiner Nachfolger eng verbunden.
Oder lassen Sie es mich mit den Worten Johann Walan 1538 sageh:

..o Dieweil dena diese Kunst firwahr
Alirin von Gott gegeben dar,

5o hat sle ja gar hoch wnd welr

Yor andern Buhm uod Adelbeit.

Sie ist mit der Theologie

Zuagleich von Gott gegeben hie,

Gote hat die Muosik fein bedecit

In der Theologie verstecks,

Er hat sie beid in Pried peschmdckt,
Dab keln der andern Bhe vertticky,

Sie sind in Frewndschaft nabe verwandt,
Tiad sie fir Schwestern wemn eckannt.
Wo Cottes Wort das Herr entzlindt,
Dagelbst die Musik bald sich findt.

Die Musik 15t ein himmlisd Kaznst,

Sie offenbart des Geistes Brunst,

Kein Konet anf Hrd wird ihe vergleicht,
Aun Gottes Beich sie nimmer weicht,
Die heilge Schrift sie hoch erhebr,
Deum billig sie in Bhren schwebt. ..

So ist die Kunst in ganzer Summ
Heilig, gtelich, 1ablich uad frumm.
PHe Musik mit Gott ewig bleib1;
Die andern Kinat sie all vertreibt,
im Himmel nach dem Jeogsten Tag
Wird sie erst gehn ia rechier Wag.
Jetzt hat man Hilsen nur davon,
Dart wird der Kern recht aufgetan,
I Himemel gar man nicht bedarf
Der Kunst Grammatik, Logik scharf,
Geometrie, Astronomei,

Keln Medlzin, juristerei,
Philosophei, Rhetorica,

Alleln die schine Musica

Da werdens all Cantores sein,
Oebrauchen dieser Kunst allein,
Sie werden all mit Ruhm upd Prels
Gott loben hoch mit ganzem Flell,
Und danken seiner groben Goad,
Die er durch Christ etzeiget hat ..

Johann Walrer
{1538)

Neben Luther ist nun eine weiterer Name gefallem,sbwohl mit Luther als auch mit

der Familie Praetorius verbunden ist: Johann Waldech wie héngt das alles miteinander
zusammen?

Glucklicherweise erschien 2008 als Privatdfudér korrigierte Nachdruck der Disserta-
tion Wilibald Gurlitts von 1914 Ubdviichael Praetorius. Sein Leben und seine We@arlitt
konnte bei seinen Praetorius-Studien vor dem Eréfeltkrieg viele Quellen erfassen, die
durch die Kriegswirren im 20. Jahrhundert leidéiteise vernichtet wurden. Weiterhin fand
2008 — nach rund 50 Jahren Pause in der Praeteonsshung - in der berihmten Herzog-
August-Bibliothek in Wolfenblittel eine internatideagExpertentagung statt mit dem Thema

® Michael Praetorius: Polyhymnia caduceatrix & pamg. Wolfenbiittel 1619, Vorwort Seite IX.

" Entnommen der Einfiihrung von Wilibald Gurlitt ZAmsgabe der Orgelwerke von Michael Praetorius. Geor
Kallmeyer-Verlag, Wolfenbittel 1929.

& wilibald Gurlitt: Michael Praetorius (Creuzbergia)sSein Leben und seine Werke. Diss. Leipzig 19e-
druck der bei Breitkopf & Hartel 1915 erschienerpKal 1 und 2 der Dissertation von 1914 und Komneent
rung und Ergadnzung unter Verwendung des Nachlasse®. Gurlitt durch Dr. Josef FloRdorf (Privatdkjic
Wolfenbiittel 2008 (erhaltlich tber Dr. Josef Flof§dblenriette-Breymann-Str. 25, 38302 WolfenbttElje
Drickfahen der 1915 nicht veroffentlichten Teile Ba Vogelsanger 1990 in Freiburg entdeckt undfJeie®-

dorf 2005 zur Verfigung gestellt. Auf diese Weisgt nun Gurlitts Dissertation komplett und von ikorri-
giert vor.



,Michael Praetorius — Vermittler europaischer Musikditionen um 1600% bei der viele
junge Forscherinnen und Forscher aul3erhalb Deatsdfiineue Ergebnisse zu Michaels Prae-
torius prasentierten und ihrer Verwunderung Auskirgaben, dass Praetorius in seiner her-
ausragenden Bedeutung, in seiner genialen Univigtsahd mit seinem Riesenwerk im Ver-
gleich zu Schitz und Bach in Deutschland kaum geéigtiund aufgefuhrt wird, obwohl - so
die Meinung der Experten - Praetorius wohl die bésledste Kiunstler- und Wissenschafts-
personlichkeit im Musikleben seiner Zeit war — uhes in der Fortfiuhrung des Wirkens Lu-
thers. Dass dabei die Stadt Wolfenbttel eine bm@nRolle spielte und spielt, wird spater
noch erlautert.

Folie 4 Rezeption Praetorius

(4) Rezeption Praetorius

In der heutigen Profilierung von Landern und Kommun en
durch Kultur spielen Komponisten eine bedeutende Ro lle.

d Beispiel Johann Sebastian Bach (Internet Eingabe ,B  ach-
Woche"):

Greifswalder Bachwoche / Bachwoche Ansbach / Bachwoche Dill / Bachwoche
Stuttgart / Bachwoche Wiesbaden / Bachwoche Liineburg / Bachhaus Eisenach /
Bacharchiv Leipzig / Internationale Bachakademie Stuttgart / Gorlitzer Bachwoche /
Heidelberger Bachwoche / Thiiringer Bachwoche / Bachwoche Stadt Ronneberg etc.

,Bach-Woche* Google: 1.380.000 Seiten auf Deutsch

,Praetorius-Woche" Google: 10.700 Seiten auf Deutsch

Davon hatten rund 98% der Eintragungen nichts mit M ichael
Praetorius zu tun.

Fundstiicke mit Verbindung zu Michael Praetorius:

Terpsichore / Landesmusikrat Niedersachsen / Praetorius-Preis Land
Niedersachsen / Praetorius-Orgel St. Martini Halberstadt / Tchibo-Shop mit Werken
von Praetorius / Titelblatt aus Theatrum Instrumentorum / Distler-Chor Berlin mit
Werken von Praetorius

...und nur ein Michael-Praetorius-Erinnerungsfestival (Festival
Musique et Mémoire 2008 mit Jean Charles Ablitzer) ...

Prof. Dr. Karl-Jirgen Kemmelmeyer ifmpf'

Schauen wir mal wieder ins Internet, das mit seiBetragungen heute immer ein gutes
Indiz fur die Rezeption von Namen — und hier Konmiptan — ist: Suchworter ,Bach-Woche*
und ,Praetorius-Woche". Bei 1.380.000 Seiten alkih Deutsch flr Bach, die auch tatsach-
lich etwas mit Johann Sebastian Bach zu tun haloah,10.700 Seiten auf Deutsch flir Mi-
chael Praetorius, von denen 98% nichts mit MiclRraktorius zu tun haben, wird deutlich,
dass hier offenbar besondere Schwierigkeiten inRtaetorius-Rezeption aufgetreten sind.
Und sie lassen sich auch benennen:

* Die durch Wilibald Gurlitt in der Musikwissenschdfegonnene Aufarbeitung des
Wirkens und Schaffens von Michael Praetorius wuddech den zweiten Weltkrieg
unterbrochen, obwohl bis 1960 die 21bandige musiggnschaftlich betreute Ge-
samtausgabe der Werke von Michael Praetorius diaBtibh Register gedruckt er-
schien. Ab 1950 waren andere Themen in der mussienschaftlichen Forschung ak-
tuell.

» Das Interesse an frihbarocken Musikmaterial erl@scden 1960er Jahren zusammen
mit dem Altern der Vertreter der Jugendmusik- uimyBewegung.

» Die Auffuhrung der Werke von Michael Praetoriusdvdtadurch erschwert, dass es
von seinen grofl3 besetzten Werken kaum auffihrualggpch eingerichtete Ausgaben
gibt, und dies vor dem Hintergrund der von Praa®im den Drucken angegebenen,
komplexen auffihrungspraktischen Hinweise, die eiedarbige Besetzung mit ge-
trennt raumlicher Aufstellung betreffen.

® Tagungsbericht: Susanne Rode-Breymann / Arne Sptth): Michael Praetorius — Vermittler europaische
Musiktraditionen um 1600 (Ligaturen - Musikwissemafitliches Jahrbuch der hmtmh Bd. 5, hg. v. Stefan
Weiss). Olms: Hildesheim 2011



» Da Praetorius auf eine der in ihrer Zeit leistubgisten Hofkapellen (S&nger und In-
strumentalisten) in Wolfenbuttel und bei den Finstdfen auf eine Vielzahl exquisi-
ter Musiker zurlckgreifen konnte, sind seine metwigen Werke von hohem An-
spruch an die Ausfuhrenden. Hinzu kommen noch ditstallung der Gruppen an bis
zu funf Orten im Auffihrungsraum und die dadurclwendige Vielzahl von Basso-
continuo-Instrumenten. Heute fordern die Werke eé#ielzahl von professionellen
Auffihrungsspezialisten und einen grol3en Etat iiliselches Konzert.

* Die Jugendbewegung und Singbewegung der ersteterti#@s 20. Jahrhunderts, die
auch die Kirchenmusik beeinflusste, suchte nach &ien ausfiihrbaren Werken der
Frihbarockzeit. Als ,Spielmusik® fur die wiedereatdkten alten Instrumente zog die
Jugendmusikbewegung Praetorius’ Tanzsammlung ,idrpse” (bis heute das auf
CD am meisten verbreitete Werk von ihm) heran, gadech die komplexe improvi-
sierte Auffihrungsweise zu verstehen. In der evissgen Kirchenmusik entdeckte
man Heinrich Schitz, der in Dresden bei Praet@isiSubkapellmeister tatig war und
viel von ihm gelernt hatte. Schitz’ Werke warerhhieur leichter ausfiihrbar, sie fan-
den auch mit dem Barenreiter-Verlag in der Heinsdhitz-Allee in Kassel einen
Verlag, der die auffihrungspraktischen Ausgabederie und der mit der weitlaufigen
intensiven Schitz-Rezeption grof3 wurde.

Es ist erfreulich, dass in den letzten flinf JalBpezialensembles wie u. a. der Knaben-
und Madchenchor Hannover, das Weserrenaissan@¥ibies Bremen und auch mehre Kan-
toreien sich zunehmend der grol3en Werke Michadt&as’ annehmen. Es sind inzwischen
Aufnahmen in SACD-Technik vorliegend, mit denen #rer die rAumliche Wirkung der
Originalaufstellung nachvollziehen kann, denn — uliels sei vorweg verraten: Praetorius
interpretiert die Texte nicht nur mit venezianiscHech- und Tiefchorpraxis, sondern mit der
Semantik des Instrumentalklanges und — das ist-mait der Dimension des Raumes.

Martin Luther, Johann Walter, die Familie Praetsyiwolfenbuttel — Sie werden sicher
schon langst ungeduldig fragen: Wie hangt das aflésinander zusammen? Ich greife dazu
auf Gurlitts Dissertation von 1914 zurtck, auf $iegl Vogelsangers 2008 erschienenes, als
Einfilhrung besonders informatives Praetorius-BUuohd auf den Bericht der Expertentagung
2008 in der Herzog-August-Bibliothék.

Folie 5 Querverbindungen

(5) @

Groningen
Wolfenbiittel
Herzog Julius ¥ 1613
Michael Praetorius
1595 Kammerorganist
1604-1620 Hofkapellmeister
1614 Prior Kloster Ringelheim
4 1621 in Wolfenbiitel

Wittenberg

Breslau Martin Luther et al.
Johann HeR

Bunzlau
Jakob SiiRenbach

* Michael Schulteis 1590-1595 77?272
Univ. Helmstedt ?

Torgau
Gabriel Zwilling
Johann Walter o]
Michael Schulteis

ua
1602 Regensburg
Prag?)

Torgau
[~ Michael Voigt
Michael Praetorius

I

]
i N 1
+ Univ. Frankfurt/Oder
Creuzburg a. d. Werra Briider Andreas und Johannes
Michael Schulteis ab 1583
Michael Praetorius *1571 Michael Praetorius

10 Sjegfried Vogelsanger: Michael Praetorius. Hoflpeister und Komponist zwischen Renaissance und Ba
rock. Moseler-Verlag, Wolfenbittel 2008

M Tagungsbericht: Susanne Rode-Breymann / Arne Sptth): Michael Praetorius — Vermittler europaische
Musiktraditionen um 1600 (Ligaturen - Musikwissemafitliches Jahrbuch der hmtmh Bd. 5, hg. v. Stefan
Weiss). Olms: Hildesheim 2011



Nach Gurlitt beginnt die Verbindung der Familie &maius zu Luther in Schlesiéh.
Bereits 1519wurden Luthers Resolutiones super propositionibyside disputationisder
ersten ausfihrlichen Quelle, in denen Luther dian@zlige seiner Lehre und seines Pro-
gramms darlegt, in Breslau nachgedruckt. Seit ¥8&3Breslau auch offentlich eine Region,
in der Luthers Lehren grof3en Widerhall fanden,aggn durch den Melanchton-Schiler und
spateren Reformator Schlesiens, Johann Hel3. In Atneosphare pragmatischen, Uberregio-
nal orientierten Handelssinns und Selbstbewusstsign Birger der Stadte Schlesiens wird
um 1515 in Bunzlau am Bober Michael Schulteis @apraetor) geboren. Durch Einfluss und
vermutlich sogar mit Empfehlung des Bunzlauer RfarrJakob Sif3enbach ging Michael
Schulteis — wie viele Jugendliche aus Schlesiemm Studium nach Wittenberg, wo er im
Wintersemester 1528 als Michael Schultze Bolestaiseimmatrikuliert wurde und bei Lu-
ther studierte. Am 22. Marz 1534 wird er als an ldseinschule in Torgau angestellt in den
Akten verzeichnet. Die Gelehrtenschule in Torgae Ldither 1529 visitierte, galt als eine der
der Reformation besonders verbundenen, herausrage&thulen. Hier wirkte seit 1534 auch
der fiur die Orientierung der protestantischen Keraiusik so bedeutende Johann Walter als
Kollege von Michael Schulteis. In Torgau wirkters &rediger mehrere Freunde von Luther,
darunter an prominenter Stelle ab 1525 Gabriel lfhwgil dem ab 1539 Michael Schulteis als
Diakon, und spater als Kaplan zur Seite gestelltdeuLuther selbst gab Schulteis Empfeh-
lungsschreiben zur Fortfihrung seiner theologisctemien in Wittenberg mittels eines kur-
furstlichen Stipendiums (Zusage 5.3.1538). 153 hejeatet gingen aus Schulteis’ mehr als
funfzigjahriger Ehe neben mehreren Téchtern dréin®thervor, von denen zwei — Andreas
und Johannes — wie der Vater an der Universitda enTheologen wurden, auch der in
Creuzburg nachgeborene Sohn, Michael, studier@oatmer 1583 an der Universitat Frank-
furt/Oder zunéachst Theologie und Philosophie, wio 8 uder Andreas Theologieprofessor
war.

Die vielen theologischen Streitigkeiten, VertreiguAmtsenthebung und Wiedereinset-
zung, die die Familie des bedeutenden und zughgrelitfahigen Theologen Schuleis miterle-
ben musste — Schulteis’ Vita spiegelt die Lehrsgkeiten und politischen Kampfe der Re-
formationszeit grindlich wider. Gurlitt beschredides ausfihrlich, darauf sei hier nur verwie-
sen®® Die enge Verbindung mit dem Gedankengut der Reftion, mit Martin Luther und
Johann Walter, wird deutlich geworden sein. Fur ishsnteressant, dass ab 1554 Schulteis
als Pfarrer in Creuzburg in den Akten vermerkt @&ich in Creuzburg gehen zunachst die
theologischen und behordlichen Streitigkeiten weltes sich ab 1569 fur Schulteis und seine
Familie beruflich und privat eine nur kurze, gesith Ruhephase einstellt.

In dieser Zeit wird in Creuzburg Michael Praetorgeboren. Akten Uber das genaue
Geburtsdatum existieren nicht mehr; Johann GadtfiWgalthers Musikalisches Lexikon
(Leipzig 1732) gibt den 15.2.1571 an und berufh sacif Originalquellen. Als die Familie
1573 nach Enthebung des Vaters aus dem Pfarrardeseach Torgau zuriickgehen muss,
erhalt Michael Praetorius dort Unterricht an detelr@schule, deren Kantor Michel Voigt
selbst Schiler von Johann Walter war. 1583 gelrtaeh Frankfurt/oder, wo seine beiden
Bruder Pfarrherren bzw. Theologieprofessoren wakann jedoch wegen seines jungen Al-
ters noch nicht regular immatrikuliert werden; ehgals Interimsjahr an die Lateinschule in
Zerbst, wo er bei seiner Schwester wohnte. 1585mier nun reguléar das Theologie- und
Philosophiestudium an der Universitat Frankfurt/Oalaf. Beide Bruder sterben jedoch bald,

12 Gurlitt, op. cit. Einleitung: Das Leben des Mich&ehulteis, Vaters des Michael Praetorius Crelgeesis,
bis zur Ubersiedelung nach Creuzburg a. d. Werra.

13 Gurlitt op. cit. bringt eine ausfiihrliche Darsteily. Besonders interessant aus theologischer Siahtlie
vielen teilweise vollstandig wiedergegebenen Quédiete.



und um 1587 wird dem jungen, 16jahrigen mittelloS&gndenten das Organistenamt an der
Universitatskirche St. Marien mit einem guten Eimkoen tbertragen. Dies Amt gibt er nach
drei Jahren (15907?) auf, Das Studium der Theolagiele nach Praetorius’ eigenen Angaben
nicht abgeschlossen, was er im Alter immer wiedstaoerte. Wir kénnen jedoch festhalten
und an seinen Werken belegen, dass Praetorius deiok Familie und sein Studium in

Frankfurt/Oder und vermutlich spater in Helmstelériumfangreiche historische und refor-
matorisch gepréagte theologische Kenntnisse verfligtein der Hermeneutik bestens bewan-
dert war.

In Praetorius’ Biographie folgen nach der Zeit maikfurt/Oder mehrere Jahre, zu de-
nen bisher keine genauen Quellen erschlossen wéwlamen. Vogelsanger recherchierte,
dass er seine Studien an der von Herzog JuliusaunBchweig und Liineburg 1576 gegrin-
deten Universitat Helmstedt fortgesetzt haben mwussder emeritierte Historiker Reiner
Reineccius lebte, der in Frankfurt/Oder gelehrttehaind mit Praetorius’ Bridern freund-
schaftlich verbunden gewesen WakVoher kamen seine genauen Kenntnisse der Wekke ita
lienischer Komponisten? Wie erwarb er seine kontpdschen und virtuosen Fertigkeiten,
die in seinen Orgelwerken die Virtuositat und dme8iguren eines Jan Pieterszon Sweelinck
(1562-1621) erreichen, dessen Schiler die Tastapnsitat des nordeuropaischen Raums
pragten? Hier gibt es noch viel zu forschen.

Erst aus dem Jahre 1595 finden sich wieder genae#eQ, und mit ihnen erhalt der ge-
lehrte und Orgel spielende Herzog Heinrich Juliussginer Residenz in Groningen und sei-
ner exquisiten Hofkapelle in Wolfenbuttel fir Pi@@ais Biographie und Schaffen eine bedeu-
tende Rolle — aus historiografischer Perspektivé man sagen: ein Gliucksfall fir beide Sei-
ten und ein Glucksfall fir das Musikleben seined aier nachreformatorischen Zeit — auch
fur Schitz und fur Bach, deren Pragung durch Priastsich erst jetzt durch neuere For-
schungen so langsam aus dem Dunkel der Geschiehterhebt'®

 Nach dem Tode des Herzogs Heinrich Julius 1613 evinchetorius aufgrund seines
hohen Ansehens gleich an den Hof in Dresden geholer bis 1616 tatig und Hein-
rich Schitz ihm unterstellt war und mit ihm engamsenarbeitete. Praetorius flihlte
sich trotz seiner vielen Engagements als Kompomst furstlichen Festmusiken und
seiner umfangreichen Reisen als Berater stets Whiltéel verbunden; er erlebte dort
1618 den Ausbruch des Dreil3igjahrigen Krieges ugrd Miedergang der Wolfenbut-
teler Hofkapelle, denn nun musste das herzoglictld €&ir die Kriegskasse bereitge-
stellt werden.

» Johann Sebastian Bach besal nicht nur ein eingerahfPortrait (Holzschnitt) von
Praetorius () an der Wand, sondern sogar dessbamidiges WerlSyntagma musi-
cumim Regal seines Arbeitszimmers. In der Musikbithlek der Thomas-Schule wa-
ren PraetoriusMusae Sioniaeind diePolyhymniavorhanden, das sind mehr als 1.600
konzertante Kompositionen fur das ganze Kirchenjald alle Kirchenfeste, fundie-
rend auf dem protestantischen Choral. Die Sammdienggrol3 besetztePolyhymnia
auf die spater noch eingegangen wird, war aucteideimarer Bibliothek zu Bachs
Zeit vorhanden. Erst 2008 stellte Robin A. Leawnofessor at Westminster Choir
College and visiting Professor at Juillard Scho@wNYork heraus, dass Johann
Sebastian Bach, der wie Praetorius (!) Werke férginz Kirchenjahr schuf, sich sehr

1 Vogelsanger op. cit. S. 13
15vgl. dazu Susanne Rode-Breymann / Arne Spohr (Htjchael Praetorius — Vermittler europaischer Musi
traditionen um 1600. Olms, Hildesheim 2011, beson&e 7ff., 21ff., 239ff.
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bewusst war, welch (iberragende Bedeutung Michamterius besafé. In Eisenach
sang der junge Bach in der Lateinschule aus Menoen vollstdndigen Eisenachischem
Gesangbuchvon 1673, eine veranderte Wiederaufnahme @ethaer Cantionalg
publiziert zwischen 1646-1648, das geistliche Lrenid 3, 4, 5, oder mehr Stimmen
unterschiedlicher Autoren enthalt und nicht nurdig Kirche, sondern vor allem fur
den Schulgebrauch und Schulchor gedacht war. Bslerine Vielzahl vierstimmiger
Séatze aus Michael Praetoriddusae Sioniaevier mit Angabe des Komponisten, viele
weitere anonym. Weiterhin befand sich in Bachs tigigr Privatbibliothek eine Pre-
digtsammlung von August Pfeiffer, Superintendent ldébecker (Buxtehudes) Ma-
rienkirche, die Wortspiele aus dem Vorwort von Rsdas’ Polyhymniaaufgreift!’
Die Predigtsammlung wird Bach bei der Kompositi@n Hantaten gute Dienste ge-
leistet haben; sie macht aber auch deutlich, weletetgreifenden Einfluss Praetori-
us’ Werk besal3.

Folie 6 Meister des Cantionalsatzes
Tb 1 Es ist ein Ros entsprungen (Satz: M. Praetp(0:54)

(6) Meister des Canti

Michel Praetorius:
4st. Satz: ,Es ist ein Ros entsprungen*”

Aus Musae Sioniae VI, Nr. 53:
CANTUS, ALTUS, TENOR, BASSUS
Original in der HAB, Signatur 2.5 Mus.

Prof. Dr. Karl-Jurgen Kemmelmeyer ifmpf

Dieser Satz von Praetorius ist zum ,Welthit* demKanalsatze geworden. Bach hat in
seiner Schulzeit offenbar viele Kantionalsatze Wmetorius kennenlernt und gesungen —
vielleicht kommt daher die Ausgewogenheit der Babbs Choralsatze in den Kantaten und
Passionen. Die Meisterschaft des Einfachen undnitgen, die Sangbarkeit und die Ausge-
wogenheit der Stimmfihrung sind Charakteristikakigntionalsatze von Michael Praetorius,
und davon enthélt das Gesamtwerk eine Vielzahufitpan anderen Sammlungen bis heute
abgedruckt. Und sehr viel mehr ist heute von PrastoMusik und ihm selbst kaum bekannt
— einige Grunde wurden schon erwahnt. Erst 200&levuon einem internationalen Fachgre-
mium der Musikwissenschaft durch die Praetoriustifggin der Herzog-August-Bibliothek
Wolfenbuttel Praetorius’ Bedeutung als ,Vermittleuropaischer Musiktraditionen um
16008, sein universales und riesenhaftes Werk, seinmigeiielseitigkeit und seine kultur-
politisches Tatigkeit in den protestantischen Landgewirdigt. Als bei der Expertentagung
2008 ein junger Musikwissenschatftler forderte, ddissMusikgeschichte langst umgeschrie-

16 Robin A Leaver: Michael Praetorius, the Gotha @anati and Johann Sebastian Bach. In: Susanne Rode-
Breymann / Arne Spohr (Hg.): Michael Praetoriuseriittler europaischer Musiktraditionen um 1600m8)|
Hildesheim 2011, S. 239ff.

7 August Pfeiffer: Apostolische Christen-Schule, ibaen Die ordentlichen Sonntags- und vornehmste Fes
Episteln Durchs gantze Jahr (...) Andere AusgabetdRkst Leipzig: RuBwurm, 1728, p. 263-266. SieheAR.
Leaver, S. 252

18 Untertitel des Berichts, siehe Rode-Breymann h8pp. cit. 2011



ben werden misste, fand er bei allen Fachkolleginmel —kollegen nur einhellige Zustim-
mung.

An dieser Stelle soll nicht weiter im Detail auediulturgeschichtlich hochinteressante
Biographie von Michael Praetorius eingegangen werdénteressierte konnen dies bei Vo-
gelsanger und Gurlitt kompetenter nachlesen — sana® Werk die besondere Bedeutung
von Michael Praetorius herausgestellt werden.

Folie 7 Herzoqg Heinrich Julius & Michael Praetorius

(7) Herzog Heinrich Julius & Michael Praetorius

¥ Herzog August
ibliothek, das ,8.
eltwunder” in
ihrer Zeit, begriindet
um 1570, ausgebaut
durch Herzog
August d. J. (1579-
1666) 35 Tsd. Bde.

Wolfenbttel, Schloss und
Schlosseingang

i ittel (erster (
GroBkirchenbau, erbaut 1608-1618 im Auftrag von
Herzog Heinrich Julius), Fritzsche-Orgel (erbaut 1619-23),
Konzeption Michael Praetorius

i
"%  Eingangstir und
Wohnhaus von
| Michael Praetorius.
GroRer Zimmerhof |l
Nr. 20, Wolfenbiittel |{!

Zwei Portréts von Wolfenbiittel: Rathaus, Marktplatz L5ad
Herzog Heinrich Julius mit Denkmal Herzog August
(1564-1613)

Kommen wir zun&chst noch einmal auf den Glucksfatlick - die Begegnung von Mi-
chael Praetorius mit seinem Dienstherren Herzogiitdi Julius, ohne die das Schaffen von
M.P.C., wie Praetorius sich selbst haufig abkumateht verstandlich ist. Aul3erdem entstand
in Wolfenbittel ab 1572 gerade eine der bedeutendsuropaischen Bibliotheken, die
.Furstliche Bibliothek® (im 19. Jahrhundert als ,#2eg August Bibliothek” benannt), fur die
Agenten in Europa systematisch Schriften und beelat Bliicher kauften.

Herzog Heinrich Julius (*15.10.1564 Schloss Hesseh20.7.1613 Prag) galt als einer
der gebildetsten Herrscher seiner Zeit. Mit 12 dalRektor der Universitat Helmstedt wurde
er 14jahrig (1578) Herrscher des Bistums Halbetstétrte unmittelbar die Reformation ein
und blieb bis zu seinem Tod ein Uberzeugter AnhédgeLehre Luthers. Von &hnlicher Hal-
tung wie Friedrich der GroRRe war sein Wabhlspructo,Patria consumor (Fur das Vaterland
verzehre ich mich)®. Er besal} ein grol3es Wissermltem Sprachen, war auf den Gebieten der
Theologie und besonders der Jurisprudenz bestevanblert, zeigte grof3es Interesse an Al-
chemie und Astrologie und liebte handwerkliche gkgiten und die Jagd. Weitsichtig unter-
hielt er von Wolfenbiittel und seinem Schloss Grgemdiplomatische Beziehungen in ganz
Europa, war auf den Flrstentagen prasent (wobeivibeien Praetorius fur die Musik verant-
wortlich war), erwarb ab 1600 das Vertrauen KaRadolf Il. (haufige Aufenthalte in der
Residenz Prag) und beeinflusste ab 1607 als Direlds Kaiserlichen Rats die Reichspolitik
wesentlich mit, obwohl er ein protestantischer ldgravar. Er fihrte als Erster eine Art all-
gemeine Wehrpflicht ein und baute Wolfenbuttel Eastungsstadt aus.

Gleichwertig neben diesen Tatigkeiten kamen seimestkerischen Impulse zum Tragen:
Er befahl den Bau des ersten nachreformatorischeshéhgro3baus (Marienkirche BMV
Bau 1608-1618), baute ab 1589 die Residenz Groniageeinem weitlaufigen bewunderten
Prachtbau im Stil der Weser-Renaissance um, haite £&chauspieltruppe aus England fur
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mehrere Jahre an den Hof in Wolfenbittel (ersten@uiig eines festen Theaters auf deut-
schem Boden), schrieb selbst vielbeachtete DramdrKimmodien und etablierte eine exzel-
lente Hofkapelle fir Wolfenbuttel und Groningene dion Thomas Mancinus geleitet wurde
und bei der auch John Dowland als Gast vorbeisetidut

Folie 8 Praetorius als Organist

(8) Michael Praetorius als Organist

Typisierung der erhaltenen Orgelwerke von
Michael Praetorius (w. Gurlitt)

Orgeltymaen
lymsiodia Sionia (Wolfenbittel 1611) Ne. 5. Pro Organico, a 4.

tel 1
obittel 1611) Nr. 145, Pro Organico, a 4.
(Wolfenbttel 16£1) Nr. 139, Pro Otganico, a 4.

Fantasien
iae VII. Teil (Wolfenbitte] 1609) Nr. 241. Pro Organicis, sine

e VIL Teil (Wolfeabitiel 1609 Ne. 242. Pro Organicis. Fotografische
Rekonstruktion der

VIL Teil (Wolfenbitel 1609 Ne, 243, Pro Organicis, Beck-Orgel 1596
in Groningen
(oben)

sinetenta, | Compenius-Orgel
(Hausorgel) um
Sinfonia 1610, 1616 als

Siafonia 2., Gelobet und gepresesei Gott Vater”. Polyhymnia Caduceatrix et Panegyrica (Wolfen. | OSChenk der
biteel 1619) Nr. 11, sine textu, Herzogin an den
danischen Konig

Christian IV. zur
Silberhochzeit

Chorafvariationen
ANun fob mein Seel”, Musae Sioniae VII. Teil (Wolfenbitee! 1609) Nr. 244, Pro Orgas

Prof. Dr. Karl-Jurgen Kemmelmeyer lfmpf

Um 1592/93 nahm Michael Praetorius seine Tatigkést Kammerorganist am Hofe
(Wolfenbuttel und Gréningen) auf. Im Laufe der Zeiitstand zwischen Herzog Heinrich
Julius und dem gebildeten Michael Praetorius eimtrd@ensverhéaltnis, wobei Praetorius
nicht nur den Herzog und seine Kinder im Spiel Basteninstrumente unterrichtete, sondern
ihm auch bald Aufgaben eines Privatsekretars aragrivurden, ohne in dieser Funktion
eigens angestellt worden zu sein. Der Herzog gabt&ius wohlwollend viele Privilegien,
mit denen er Reichtum erwarb, und finanzierte spdie vielen Drucke seiner Werke mit.
Offenbar war Herzog Heinrich Julius auch ein ,Ofget: Fur die Schlosskirche in Gronin-
gen gab er beim Orgelbauer David Becken aus Ha#ukreine Orgel mit 59 Registern auf 2
Manualen und Pedal in Auftrag, die damals die ghifBte ihrer Zeit war und 14 Zungen-
stimmen besali. Sie wurde sozusagen die DienstaogeMichael Praetorius (seit 1770 in St.
Martini Halberstadt, das Ruckpositiv steht in Halpgin). Zur Einweihung und Orgelprifung
1596 veranstaltete Herzog Heinrich Julius ein QGegéval, bei dem 53 Organisten von
Nirnberg bis Rostock teilnahmen — der Alteste begaer 54. war Praetorid8.1603/04
wurde die Groninger Orgel durch den bekannten Esa@npenius Uberholt, der mit Praeto-
rius freundschaftlich verbunden blieb und auf Erhpfeg von Praetorius zurkirstlich
Braunschweigischen Orgel- und Instrumentenmaeieannt wurde. Sein Einfluss wird spa-
ter in Syntagma musicurbei den prazisen Instrumentenabbildungen sichtialistandig
erhalten ist die von Compenius fur Schloss Hesshagle Kammer-Orgel, die heute im
Schloss Frederiksborg in Danemark steht.

Praetorius hat fur die Organistentatigkeit — wisa@bst schreibt - nicht nur viele herrli-
che Toccaten von italienischen und niederlandiscBeganisten gesammelt, sondern selbst
offenbar Psalmen, Toccaten, Fugen, Phantasien und Concerfteawo Claviererkompo-
niert, die er drucken wolltg Erhalten sind leider nur neun Orgelkompositiorjedpch eine
exemplarische Sammlung der Kompositionsformen.elinen Konzerten konnte der Orgel

19 Zur Hofkapelle vgl. Gurlitt 1914, S. 136ff.

2 Die Liste ist bei Gurlitt 1914 S. 127 ff. abgedkudPraetorius beschreibt das Instrument in Syntalyhasi-
cum

ZLyvgl. Vogelsanger S. 23
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auch solistisch die Ausfuhrung mehrstimmige Chanadgositionen anvertraut werden (Ein-
zelstimmennotierung, Praetorius schreibt danm organicis: sine textuyiusae Sioniae VI,
Wolfenbuttel 1619)Umgekehrt war es bei Praetorius wiederum Praxiss dab3ere Choral-
bearbeitungen fur Orgel zur Auffihrung mit einemstinmentalensemble bearbeitet wurden.
Die Orgelwerke von Michael Praetorius gliedern sich

. Orgelchoralvariationen (6 lateinische Hymnen fluwvadt 1, Weihnachten 2, Ostern
1, Trinitatis 2)

. Orgelchoralfantasien (3 deutsche Psalmen: Ein fstg ist unser Gott / Christ, un-
ser Herr, zum Jordan kam / Wir glauben all an eif@ett)

. Orgelsinfonien (Ritornelle, in den gro3en KonzeB8#icken einsetzbar; Einzel-
stimmennotierung, Praetorius schreibt danm organicis: sine textujlusae Sioniae
VIl, Wolfenbittel 1619)

QUELLENNACHWEIS

Orgelhymnen

Nr. 1. ., Alvus tumescit virginis”, Hymnodia Sionia (Wolfenhdttel 16113 Nr. 5. Pro Organico, a 4.
(Text in allen vier Stimmen.)
Nr. 2 ,,A Solls ortus”. Hymnodia Sionia {(Wolfenbdtiel 1611} Nr. 26. Pro Organico, a 3.
3, .Summo Parenti gloria*, Hymnodia Sionia (Wolfenbiittel 16113 Nr, 27. Pro Organico, a 4.
4. ,Vita sanctorum”. Hymnodia Sicnia {Wolfenbittel 1611} Nr. 87. Pro Organico, a 5.
Nt. 5. ,,O Lux beata”, Hymnodia Sionia (Wolfenbdattel 1611} Nr. 145. Pro Qrganico, a 4.
6.

Nr. 6. ,Te mane [audum”. ymnodia Sionia (Wolfenbuttel 1611) Nr. 139. Pro Organico, a 4.
{Text in allen vier Stimmen.)
Fantasien
Nr. 1. ,Ein feste Burg”. Musae Sioniae VII. Teil {Wolfenbiittel 1609 Nr, 241. Pro Organicis, sine
texta.
Nr. 2, ,Christ, unser Herr *. Musae Sioniae VII. Teil (Wolfenbiittel 1609) Ne. 242, Pro Organicis-
sine textu.

Nr. 3. ,Wir glauben all”, Musae Sioniae VIL Teil (Wolfenbitiel 1609 Nr. 243. Pro Organicis,
sine fextu,
Choralvariationen
~MNun lIob mein Seel”. Musae Sioniae V1L Teil (Wolfenbittel 16093 Nr. 244. Pro Organicis, sine texta.

Sinfonia
Sinfonia zu , Gelobet und gepreiser sei Gott Vater”. Polyhymnia Caduceatrix et Panegyrica (Wolfen-
battel 1619 Nr. 11, sine textu.

Quelle: Anhang zu Michael Praetorius Orgelwerke vhdarl Matthaei,
Georg Kallmeyer-Verlag, Wolfenbittel 1929

Folie 9 O Lux Beata Trinitas

(9) Hymnus O lux beata trinitas

Michael Praetorius Hymnus ,O lux beata T rinitas'

\\\\\

Orgel in der Haupikirche
Beatae Mariae Virginis

Wolfenbilttel, konzipiert
von Michael Praetorius,
erbaut 1620-24 mit 35
= === i Registern von Gottfried
* N N - T Fritzsche

Werktypus: L
Choralbearbeitung in der Art eines  Ricercars (Instrumentalstiick, das quasi

d die keiten auslotet)
Struktur:

Manual: Dreistimmiger Satz, Imitation und teilweise kanonis  che Fiihrung der
Stimmen, in der Stimmfiihrung noch Nahe zum Chorsatz ~ (Motette) der Zeit
Pedal: Cantus firmus ~ (Melodie des Hymnus) in gedehnten Notenwerten

Prof. Dr. Karl-Jirgen Kemmeimeyer ]

Als Beispiel fur seine Orgelkompositionen mag hder Hymnus ,,O lux beata trinitas” ste-
hen, gespielt mit den originalen Registern derzBdihe-Orgel von 1621 in der Hauptkirche
Beatae Mariae Virginis in Wolfenbuttel.
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Tb 2 O lux beata trinitasr6ung-keum Chung, BMV WF 2010, Privataufnah@e52>)

Folie 10 Der Hofkapellmeister (a)

(10) Der

BRI IR ST R TG ”‘*‘"’i} Die Inschriften:

LJch werde nicht sterben, sondern leben
und des Herrn Werke verkindigen.*

JWenn ich sterbe, lass mich eines
frommen und friedlichen Todes sterben.”

q

5 B

EREN| ,Mich erschiittert alles ringsumher, aber
iy B du, Christus, bringst dem Rufenden
3! Hilfe, weil du mich durch deine Gnade
,l demditigst und zugleich Hilfe bringst.”
o4

s .Jehova straft mich, aber er vernichtet
i mich nicht durch den Schatten des
Todes, ich freue mich, weil der Herr
mich bedréngt und mir dennoch hilft.”

.Der Musiker Michael Praetorius besitzt

Das Portréit zeigt Michael Praetorius in seiner ein so hohes Ansehen, dass alle Musen,
Amtstracht als Hofkapelimeister im 35. H o H B
Lebensjahr. Die lateinischen Inschriften - teils vor allem Frau MUSH'Ca’ sich vor ihm in

itate - geben tber Ehrfurcht erheben.

christliche Lebenseinstellung und zugleich iiber
sein hohes Ansehen

Prof. Dr. Karl-Jiirgen Kemmelmeyer lfI ) § ]pf

Tastenvirtuose und Instrumentallehrer, Kapellmeisteer der bedeutendsten Hofkapel-
len der Zeit (Herzog Julius Wolfenbuttel), Kompdrischkomplexer glanzvoller Werke (Po-
lyhymnia), Hofischer Tanzmusiker (Terpsichore), yhapadisch orientierter Wissenschatftler
(Syntagma musicum), Musikpéadagoge (Kantionalsaiwk Methodik fir Knaben zur Unter-
weisung im italienischen Konzertat-8%)l und charismatischer musikpolitisch denkender
Kopf (Verbreitung der kompositionstechnischen umstrumentaltechnischen Errungenschatf-
ten in Deutschland) - so kann man Michael Pragtan einem Abstract charakterisieren, und
diese Bedeutung enthélt auch der Stich. Ihn hastehByerahmt an der Wand hangen. Ab
1613, nach dem Tod des Herzogs Heinrich Juliusatiedrraetorius eine verstarkte Reiseta-
tigkeit und widmete sich intensiv um die Druckleguseines hochst umfangreichen Schaf-
fens: diese Drucke fanden in vielen LaAndern Nordeas Verbreitung.

Folie 11 Der Hofkapellmeister (b)

(1) Der

Praetorius’ Dienstaufgaben:
Organistendienst und Leitung der
Hofkapelle bei den Gottesdiensten in
Wolfenbiittel und Gréningen (Schloss
von Herzog Heinrich Julius) /
Musikalische Aufwartung vor Tisch

(Tafelmusik) und im Gemach (Musik zur
Unterhaltung) / Komposition von
Werken und die musikalische
Gestaltung von Festen / Unterweisung
der Kinder von Herzog Heinrich Julius
im Spiel von Tasteninstrumenten /
Beaufsichtigung des Personals der
Hofkapelle und deren Weiterbildung.

Neben Werken zu Gottes Lob und Ehre
(Kirchenmusik) neben ehrbaren,
fréhlichen, lustigen Gesangen
(Weltliche Musik, Tanzmusik) wird
eigens auch die Aufgabe erwahnt, beim
Besuch fremder Herren und firstlicher
und anderer vornehmer Gesandten
Musik zu machen.

Terpsichore:
Ballet des Cocqs

<

1604 wurde er zum Hofkapellmeister bestallt — dieskunde ist erhalten. Thomas
Mancinus, der Amtsvorgéanger, erhielt als Abfindeigen leitenden Posten in der Firstlichen
Bibliothek (heute Herzog August Bibliothek), dasdls ,,Achte Weltwunder* genannt, und
sorgte sich um die Blicher wie alle alteren Hofmessiklie nach ihrer Dienstunfahigkeit bei

22 Syntagma musicum Band Ill Facsimile-Druck S. 229
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der Katalogisierung und Einordnung der zahlreichgithentlich eintreffenden Fasser mit
Bichern helfen mussten — sie wurden auf diese Wsegwoll und sozial weiterbeschaftigt.
Die Furstliche Bibliothek wurde dann von Herzog Aegd. J. erst nach dessen Regierungs-
antritt 1643 im groRem Stil ausgebaut und enthhieitseine Tod 1666 135.000 Titel in 40.000
Banden.

Es ist bewundernswert, welch immenses Arbeitspenfuaetorius bewaltigte und
welch geradezu riesenhaftes Werk er schuf. SeirEiger Handschritt verrat viel von seiner
Konzentrations- und Organisationsfahigkeit. Derr3igertrad’ macht deutlich, dass zu sei-
nen Aufgaben vorrangig reprasentative Festaufflienmmit geistlicher und weltlicher Musik
im Rahmen der Diplomatie und des Glanzes des Walfiéeler Hofes gehoérten — und diese
Erwartungen konnte Praetorius bestens mit den Midkgiiten der Wolfenbitteler Hofkapelle
und spéter bei den Furstentagen des Heiligen réw@msReiches deutscher Nation erfullen.

Tb 3 Terpsichore: Ballet des Cocgs (1:39)

Eine Sparte seiner Tatigkeit, die Orgelwerke, wigtieon vorgestellt. Verschaffen wir
uns nun weiter einen Uberblick Uber andere Spaséres Schaffens, die seine geniale Viel-
seitigkeit belegen.

Folie 12 Das Werk: Syntagma musicum

(12) Werk - Syntagma musicum (a)

Syntagma Musicum

Das dreibandige Werk ist die
erste groBe Enzyklopadie der
Musik. Praetorius sammelt und
legt darin das gesamte
Musikwissen seiner Zeit nieder

Syntagma Musicum | — Wittenberg 1615
Musicae artis analecta

Enthalt in lateinischer Sprache mit griechischen
Zitaten eine Abhandlung tber die Kirchenmusik:

I einen Diskurs tber die Choralmusik und die
Psalmen

Il einen Kommentar {ber die vollstandige Liturgie
Il eine Abhandlung uber die Liturgie der Matutin
und der Vesper

IV eine Betrachtung tiber die kirchliche
Instrumentalmusik unter dem Gesichtspunkt des
Neuen Testamentes

Prof. Dr. Karl-Jargen Kemmelmeyer lfl’n f

Universitare Gelehrsamkeit -Das rationale, einer universitarer Gelehrsamkeiwe-
dene Moment des Protestantismus bestimmt auchtterdéeneration nach der Reformation
Michael Praetorius. Es offenbart sich in dem enzyltlischen Ansatz seiner dreibandigen
Syntagma musicumvas man vielleicht mit ,Grundlegende Verfassurigjiederung der Mu-
sik* Ubersetzen kann. Auch hier zeigt sich der Ias¥ Luthers: Luther hatte wiederholt zum
Studium der Geschichte aufgerufen und die Anschgffton Chroniken und Historien emp-
fohlen, denn sie seien hochnutzlich, der Welt Lauf zu erkennen und zu registrieren, ja
auch Gottes Wunder und Werk zu sefieBottes Wunder und Werk — hier in der Musik -
dienlich zu sein und es zu dokumentieren, das weln raetorius’ Anliegen.

% Autograph MGG Bd. 10 (1962) Sp. 1569-70

24 \/ogelséanger 2008, S. 27

% wilibald Gurlitt weist im Nachwort zum Band | d8yntagma Musicum auf diesen Zusammenhang hin und
erlautert ihn ausfuhrlich. Documenta MusicologicélXMichael Praetorius: Syntagma musicum Band | Mus
cae artis Analecta. Wittenberg 1614/15. FacsimietMiruck hg. v. Wilibald Gurlitt. Kassel 1959. Gitsl
Nachworte zu den drei Banden der Syntagma musideterbeinen guten Einstieg zum Verstandnis der Bede
tung des Werkes von Michael Praetorius.
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Band | ,Musicae artis analecta“ (lat. = Sammlung/Vermischtes der Musikkun@e-
druckt Wittenberg 1614/15), in lateinischer Sprache verfasst. Mit einer Futh@ Quellen —
hebraischen, griechischen, lateinischen und deemselentwickelt Praetorius im ersten Tell
eine Geschichte des Kirchengesangs von der alt€s@imodie bis in die Gegenwart der li-
turgischen Musik seiner Zeit. Der zweite Teil beilét eine historische Beschreibung der
alten politischen und weltlichen Music, welche at@to der christlichen Kirchen nur zur
Lust und Kurzweil in freiem I6blichen Gebrauch jexét verbliebeff. Ausgehend vom Un-
terschied zwischen Kirchenmusik und weltlicher Mukommt er auf diéNissenschaft der
Musica und derselben Gebrauzh sprechen, dem dann die weiteren zwei Bande gestid
werden.

Folie 13 Das Werk: Syntagma musicum Il

Syntagma Musicum |l
Wolfenbiittel 1618-19

enthalt das damalige
gesamte Wissen
uber den Orgel- und
Instrumentenbau,
systematisch
dargestellt

ot o karsgn ammomeer TIPS

Band Il ,De Organographia“ (gedruckt Wolfenbiittel 1618,21619, nebst Tafelatlas
1621)in deutscher Sprache verfasst und vermutlich disdias Compenius beratend beglei-
tet, stellt eine Enzyklopadie des gesamten Instntaneims der Musik dar.

Folien 14-16 Das Werk: Syntagma musicum Il

(14) Werk - Syntagma musicum (c)

Syntagma Musicum Il — MaBstébliche Instrumententafeln

C ==

| »
o 1S oy s i O 1. e i Clt. ¢ s Caoel

BNl 2 i.’ffiﬁyﬁ"ébnékiﬁ"f"wmmm Erste systematische Instrumentenkunde
]

Prof. Dr. Kark-Jiirgen Kemmelmeyer

% Gurlitt op. cit.
15



(15) Werk - Syntagma musicum (d)

Syntagma Musicum Il — Tabellen zum Orgelbau

UNIVERSAL TABEL,

Erste systematische Orgelforschung

o o Karaugen kermeinerer OIS

Fur Organologen ist es eine Fundgrube an Wissendiéli Rekonstruktion historischer In-
strumente ebenfalls, enthalt der Band doch nebenTddellen vorzigliche Bildtafeln mit
Mafl3stabsangabe und mal3stabsgerechten Instrumebritdnagen.

(16) Werk - Syntagma musicum (e)

Syntagma Musicum Il — Exotische Instrumente

XXXI|

3 = P 5
Erste Ansatze einer
musikethnologischen
5 Forschung
; ’ k
p) =
5

"
't

Prof. Dr. Karl-Jirgen Kemmelmeyer

Bisher fast unbeachtet kann man in diesem Werk digciAnfange der Musikethnologie beo-
bachten, weil einige Bildtafeln Abbildungen vonthusnenten aus Ubersee enthalten, verse-
hen mit dem schénen Vermerkcht fir den Gebrauch, sondern fur die Wissengchaf

Folie 17 Das Werk: Syntagma musicum Il|

(17) Werk — Syntagma musicum (f)

Syntagma Musicum |11 S T e A B L BN

.. . [ SYNTAGMATI: Mu Sl('l
Terminimusici W " wichaews raarrosi ¢

uch AbtBal - vnnd
o .m%“m, o

Dieser Band %
sversucht die neuen und sehr

vielfaltigen Musikformen zu erfassen

und systematisch zu beschreiben

«gibt Hinweise zu Satztechniken,

Verzierungen und zum neuen

Generalbass

«ist ein Kompendium der damals neuen g

Concerto-Praxis nach venezianischem

Vorbild

«erlautert die Besetzungs- und : = v, =
Auffiihrungspraxis (auch seiner ~‘@=W£ﬁ@mﬁ§ﬁﬁﬁ

eigenen Kompositionen in Polyhymnia)

Wichtigste Quelle zum Stand der damaligen Musikkuns ~ t

Prof. Dr. Karl-Jrgen Kemmelmeyer ifmpf.
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Band Il Termini musici (gedruckt Wolfenbittel 1619) in deutscher Sprache. Es ist
guasi das Praxis-Handbuch fiir Organisten, KantarehKapellmeister und — darin liegt sei-
ne besondere Bedeutung — es enthalt umfangreiachsair genaue Hinweise zur Kompositi-
on, zum Umarrangieren und zur Auffihrungspraxis mgsen Konzertat-Stils. Vor allem im
Zusammenhang mit Praetorius’ Spatwerk, der 40 Qkargositionen im Konzertat-Stil
umfassenden Sammluiplyhymnia caduceatrix et pangegyrica (16&#halt der dritte Band
der Syntagma musicum besondere Bedeutung, bezobhPsaetorius doch bei seinen Erlau-
terungen auf diese erhaltene Sammlung.

Folie 18 Das Werk: Ubersicht

(18) Werk - Ubersicht

Ausgewahlte bedeutende Werksammlungen von Michael P raetorius

Werk- bzw. Sammlungstitel Erscheinungsjahr und Verlag
Musae Sioniae oder Geistliche Concert Gesange | Regensburg 1605: B. Gréf, Il Jena 1607: Chr.
I (8stg.) Il (8- u. 12stg.) Il (9- u. 12stg.) IV (8stg.) V (2-8stg.) Lippold; 11l-IV Helmstedt 1607: Jac. Lucius, V
VI (4stg.) VII (4stg., enthalt Orgelkompositionen) VIII (4stg.) Wolfenbdttel 1607 (1608): Fiirstl. Druckerei, VI-
IX (2- u. 3stg., bes. Textinterpretation) VII Wolfenbittel 1609: Furstl. Druckerei, VIII-IX

Wolfenbiittel 1610: Furstl. Druckerei

Terpsichore. Musarum Aoniarum Quinta 4-6stg. Wolfenbdttel 1612: Firstl. Druckerei
‘Sammlung von Tanzen franzésischer Herkunft)

Polyhymnia Caduceatrix & Panegyrica ~ 1-21stg. Wolfenbiittel 1619: E. Holwein
bes. Rhythmik und Textausdeutung;
Syntagmatis Musici Band | Wittenberg 1615: J. Richter
Geschichte der Kirchenmusik)
Syntagmatis Musici Band Il Wolfenbdttel 1618: E. Holwein
Instrumentenkunde)
Syntagmatis Musici  Band IlI Wolfenbiittel 1619: E. Holwein
(Auffiihrungspraxis
Theatrum Instrumentorum _ (zu Syntagmatis Musici Bd. I1) Wolfenbiittel 1620: E. Holwein

Urania oder Urano-Chorodia Wolfenbiittel 1613: Furstl. Druckerei
Beispiel fiir Auffiihrungsp der

(Kar
Mehrchérigkeit)

® Kichenmusk @ Tanzmusik @ Theoretische, enzykiopadische Schrifien

Prof. Dr. Karl-Jurgen Kemmelmeyer lfmpf

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Die Werkubersicht spiegelt wieder, wie viel Musikduwelche Musikarten an dem rep-
rasentationsbedachten Hof in Wolfenbuttel gebrauchten.

Folie 19 Das Werk: Terspsichore

(19) Werk - Terpsichore

Terpsichore (1612) - enthalt iiber
300 franzosische Téanze und Lieder,
die bei der furstlichen Tafel  zur
recreation und ergétzung gantz wohl
zu gebrauchen seien.

Die Melodien stammen wohl vom
franzdsischen Tanzmeister und
Violinisten Pierre Francisque
Caroubel und wurden von Praetorius
mit 4-5 Stimmen gesetzt.

Durch Praetorius wurde der Bestand
der franzosischen Tanzmusik
Uberliefert.

Mit , Terpsichore” lieferte Praetorius nicht nur eilnmfangreiche Sammlung hofischer
weltlicher Musik als Dokument der damaligen Lebenssondern er Uberlieferte dadurch
auch einen grofRen Bestand franzdsischer Tanzm8&k Tanzsatze), die sonst wohl in Ver-
gessenheit geraten ware.

17



Folie 20 Das Werk: Musae Sioniae

(20) Werk — Musae Sioniae

Musae Sioniae (1605-1610)
auf deutsch ,Zionsmusen*

Praetorius hatte alle ihm zugéanglichen
Kirchenlieder und deren Varianten gesammelt.
Er ist damit einer der ersten systematischen
Liedforscher.

p
il Ocudfthe Plalmen q
WL o> oudgcififiche icder / g

Nach dem Erscheinen der Bande |-V mit
festlich-prachtigen 8-12stimmigen Motetten
enthalten die Bande ab V leichtere
Cantionalsatze mit weniger Stimmen und
einfachen 4stimmigen Liedsatzen, die auch von
Schilern ausgefiihrt und gelernt werden sollen.
Praetorius bot damit - spater auch in der
Sammlung Puericinium (1621) - Material fur die
damalige musikpadagogische Praxis.

Hier findet sich auch der bekannte Satz zu ,Es
ist ein Ros entsprungen®.

Prof. Dr. Karl-Jurgen Kemmelmeyer ifmpf'

Wie sein Furst sich gemald Wahlspruch ,flr das Vaterverzehrte, so verzehrte sich
Praetorius fur die Musik und die Verkiundigung dathérischen Lehre als Wort Gottes in
Musik. Wie bei Bach spater war es Praetorius’ Aydie, fur alle Sonntage und Anlasse des
Kirchenjahres aufwandige Kompositionen in verscarmeh Besetzungen bereitzustellen. So
enthalten die zwischen 1605 und 1610 erschieneeen hieferungen deMusae Sioniae
Uber 1.200 Vokal- und Instrumentalkompositionend@anen Praetorius sich mit allen M6g-
lichkeiten des neuen venezianischen Konzertstits den Klangwirkungen der Mehrchorig-
keit vertraut machte. Weil nach seinen Worten sbeviateinische Kompositionen vero6ffent-
licht wurden, vertonte er auch deutsche Texte uaddben die evangelischen Kirchenlieder
in dopgelchc‘jriger Besetzung, dardie deutsche Sprache auch nicht ganz und gar veeges
wirdes:

In der Zeit ab 1613 (nach dem Tod Herzog Heinrigiugd) bis 1620 war Praetorius als
vielgefragter Berater mit dem Sendungsbewusstseiarwegs, in alle Stadte Deutschland
davon Kunde zu bringewie jetzt die Musik so hoch gestiegé@riginalton Praetorius, Syn-
tagma Vorwort) — Vogelsanger hat errechnet, dassddbei zurtickgelegten Wegstrecken
insgesamt rund 10.000 Kilometer betrugen, einep&pa bei den damaligen Reisebedingun-
gen?® Und das Wissen, nachlesbar und auffilhrbar, liefertdann dazu: Obwohl 1618 der
Dreif3igjahrige Krieg ausgebrochen war, arbeitetetrius unermuidlich an der Drucklegung
seiner Werke weiter.

Band Ill der Syntagma musicum teilt ab Seite 198ih. Werkverzeichnis MPC mit, das
Polyhymniae eccelsiasticae tberschrieben ist. Es handelt sich dabei um Kiribeéer oder
Konzert-Gesange mit 1-34 Stimmen, fir 1-9 Chore, Saiten- und Blasinstrumenten, Solo-
gesangsstimmen, Trompeten und Pauken, Generallma€sdel, Regal, Cembalo, Laute und
Theorbe, dazu auch Intraden und Trompeten-Sondiergabei als Einleitung oder Interlu-
dien verwendet werden kénnen. Wenn man davon aysigss es sich bei den neun Téilen

27\gl. Vogelsanger 2008, S. 31

2 \/ogelsanger 2008, S. 53

29 Polyhymnia Heroica : seu Tubicinia & Tympanisttid Polyhymnia Heroica augusta Caesarea / lliyPol
hymnia panegyrica & caduceatrix / IV Polyhymnia Reiaia / V Polyhymnia Exercitatrix / VI Polyhymnid/
mit Psalmen und geistlichen Liedern / VII Polyhymidarinnen die neundte Concerten Art befindlictil¥
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die genaue Werk- und Besetzungsangaben enthalterdas Verzeichnis aller Werke von
Michael Praetorius’ handelt, so wird hier erneutitieh, welch geradezu riesenhaftes Werk
er geschaffen hat, das jedoch nicht in allen Tegedruckt oder Uberliefert wurde — zumin-
dest die Teile | (Polyhymnia Heroica — mit Paukew drompeten) und Il (Polyhymnia He-
roica augusta Caesaea — bis 23stimmig, mit Knabed-Erwachsenenchor und verschiede-
nen Instrumenten, aber ohne Posaunen und Paukenyféenbar nicht erschienen. Teil | und
Il enthielten Vertonungen lateinischer Texte.

Folie 21 Das Werk: Polyhymnia (a)

(21) Werk - P ia (a)

AN

is‘smgm F@
= S Continuus. P
BOLYHYMNIA

Caduceatrix & Panegyrica.

§ @Q(mmrgcgmbt’vnb%ﬂw

% mg o ‘qnmaﬂm Nzulk/ e(p(@ e, Emﬁdn(‘::q Koo o} i
et

Polyhymnia
Wolfenbittel 1619

Ein Lehr- und Praxiswerk, das die ganze
Kunst des venezianischen Concerto-Stils
demonstriert (vergleichbar der Intention
Bachs seiner ,Kunst der Fuge®); dazu seine
Erlauterungen in Syntagma Il

Der Titel spielt auf die verschieden y| ‘“"'9‘"‘“ "i‘,‘iﬁ‘:{ﬁ,‘;‘ 3"""““"““’ ond
stimmige (1-21 Stimmen!) Mehrchérigkeit i
und Festlichkeit an. Tatsachlich bieten
die Werke dieser Sammlung die wohl
prachtvollste und komplexeste
Klangentfaltung (Farbigkeit, Dynamik,
Raumklang) des Frithbarock.

Dur
AGehaclers Praserinm. C,

i et g0 Wbt el Sl il 8

)vrmmtnwd-.

Es sind aufwendige Kompositionen, die o
Anno Chnfti, M DC XIX.

sich nur mit virtuosen Berufsmusikern
realisieren lieBen — Prachtentfaltung mit
Texten im Geist der Reformation.

Prof. Dr. Karl-Jirgen Kemmelmeyer ifmpf.

Gedruckt wurde zuerst Teil [IPolyhymnia caduceatrix & panegyridéat = Mehrstimmige
heroldische und festliche Gesénge) (WolfenbuttélR)6der 40 konzertante Vertonungen von
deutschen Chorélen enthalt und in puncto musikadis¥ielfalt und Prachtentfaltung flgi-
serliche, konigliche und furstliche Zusammenku(®Peetorius im Vorwort) verwendet wer-
den kann. ,Weltliche Regierung und Gottes Dienatftét die Uberschrift des Vorworts, in
dem Praetorius Betrachtungen tber die Aufgabe destén zur Einrichtung eines guten Got-
tesdienstes anstellt, zu dem nicht nur eine gueeli§r (Concio) gehért, sondern auch eine
gute Musik (cantio) und Gesang, denn das Wort Gditeibt das Wort, gleich ob @8 Ge-
mat goedacht, mit der Stimme gesungen oder aucltnatrimenten geschlagen und gespielt
wird.

Zusammen mit den drei Band&yntagma musicumron denen sich der dritte auch auf
die Polyhymniaausfihrlich bezieht, liegt uns hier die Summalki@nst von Michael Praeto-
rius vor - dhnlich wie Bach es spater flr sich detKunst der Fugdeabsichtigte - eine theo-
retische und zugleich praktische Anleitung in demit der venezianischen mehrchoérigen
Konzertpraxis.

Polyhymnia miscella / IX Polyhymnia leiturgica /Rolyhymnia (Motetten und lateinische Gesange) P¥ly-
hymnia (Motetten, bis 35stimmig)

30 GA S. VII. Der Liibecker Theologe Pfeiffer geht aigs Vorwort in seiner Predigtsammlung ein, die!Bin
seiner Bibliothek hatte.
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Exegese mit den modernsten Mitteln der Kompositionsund Auffihrungspraxis:
Beispiel: ,Wachet auf ruft uns die Stimme* (Polyhymmia Nr. XXI)
ag, 9, 12,13, 14, 15, 16 & 19 Voces Concertatae.
Tres Cantus, Duo Alti, Duo Tenor, 1 Bassus

Folie 22 Das Werk: Polyhymnia (b)

(23) Werk - ia (b)

Die Vorlage: Wachet auf, ruft uns die Stimme

Vorbild
Meistersinger:

Fim Eade eo Kichatobres

121

Hans Sachs (1494-
1576): Silberweise
,Salve, ich grus
dich schone’

Die Melodiebildung verwendet die aus der Barform (= Stollen,
Stollen, Abgesang) weiterentwickelte Reprisenbarform , bei der als
Abschluss der Stollen oder sein Schlussteil wieder erscheint.

Beide Melodiebildungen zeigen, dass sich zu dieser Zeit die
Durtonalitat gegeniiber den Kirchentonarten durchzusetzen beginnt
und sie langsam verdrangt.

Philipp Nicolai (1556-1608)
Der Choraltext Nicolais verbindet folgende Bibelstellen: Matthaus

Walter Blankenburg analysiert Nicolais 25,1-13, Jesaja 52,8 und Offenbarung 21,21.
Choral wie folgt: ! ! ! '

ra-b-c::d:|le-f-g-c]

Prof. Dr. Kark-Jiirgen Kemmelmeyer ifmpf

Es ist verstandlich, dass Text- und Lieddichter tiésJahrhunderts sich an der hoch-
entwickelten Dicht- und Melodiekunst der Meisteg&n orientierten und den bedeutendsten
Meistersinger seiner Zeitlans Sach$1494-1576), zum Vorbild nahmen: Sachs war nicht
nur ein Meister der Text- und Liederfindung, somdeahm auch mit den Inhalten seiner
Dichtungen zum Zeitgeschehen und zur Reformatigagiert Stellung. An Hans Sachs ori-
entierte sich auch Philipp Nicolai (1556-1608),tgenosse von Praetorius, Die Melodiebil-
dung verwendet die aus der Barform (= Stollen,|&wlAbgesang) weiterentwickelte Repri-
senbarform, bei der als Abschluss der Stollen séér Schlussteil wieder erscheint. Beide
Melodiebildungen zeigen, dass sich zu dieser ZeitDdir-Tonalitat gegeniiber den Kirchen-
tonarten durchzusetzen beginnt und sie langsaméreyt

Folie 23 Das Werk: Polyhymnia (c)

(23) Werk - Polyhymnia (c)

Die Vorlage: Wachet auf, ruft uns die Stimme

___7m nde deo Kicdnjoes Der Choraltext Nicolais verbindet folgende Bibelstellen:

Matthaus 25,1-13: Dann wird es mit dem Reich der Himmel sein wie mit
zehn Jungfrauen, die ihre Lampen nahmen und ausgingen, dem Brautigam
entgegen. Finf aber von ihnen waren klug und finf téricht. Die, welche téricht
waren, nahmen ihre Lampen und nahmen kein Ol mit sich; die Klugen aber
nahmen Ol in ihren GefaRen samt ihren Lampen. .5 Als aber der Brautigam auf
sich warten liel3, wurden sie alle schléfrig und schliefen ein. Um Mitternacht
aber entstand ein Geschrei: Siehe, der Brautigam! Geht aus, ihm entgegen!
Da standen alle jene Jungfrauen auf und schmiickten ihre Lampen. Die
Térichten aber sprachen zu den Klugen: Gebt uns von eurem O, denn unsere
Lampen eréschen. Die Klugen aber antworteten und sagten: Nein, damit es
nicht etwa fiir uns und euch nicht ausreiche; geht lieber hin zu den Verkéaufern
und kauft fur euch selbst. Als sie aber hingingen, zu kaufen, kam der

a , und die bereit waren, gingen mit ihm ein zur Hochzeit; und die Ttr
wurde verschlossen. Spater aber kommen auch die tibrigen Jungfrauen und
sagen: Herr, Herr, tu uns auf! Er aber antwortete und sprach: Wahrlich, ich
sage euch, ich kenne euch nicht. So wacht nun, denn ihr wisst weder den Tag
noch die Stunde.

Jesaja 52,8: Horch! Deine Wéchter erheben die Stimme, sie jubeln allesamt.
Denn Auge in Auge sehen sie, wie der HERR nach Zion zuriickkehrt.
Offenbarung 21,2: Und die zwdlf Tore waren zwélf Perlen, je eines der Tore
war aus einer Perle, und die Strasse der Stadt reines Gold, wie durchsichtiges
Glas.

beecelt zu dec Hodyzelt, fhe maf=[et thm,

Praetorius bezieht noch den Sinn einer anderen Bibelstelle mit ein:
Jesaja 52,8: Wach auf, wach auf! Kleide dich, Zion, in deine

Kraft! Kleide dich in deine Prachtgewander, Jerusal ~ em, du
Quelle: Elberfelder Ubersetzung heilige Stadt!

Prof. Dr. Karl-Jiirgen Kemmelmeyer
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Der Choraltext Nicolais (1599) verbindet folgendedstellen: Matthaus 25,1-13, Jesa-
ja 52,8 und Offenbarung 21,21. Praetorius nimmtdeeiVertonung den Text des ganzen Of-
fenbarungskapitels 21 wortlich: ,Kraft* - ,Pracht’,Gold"“ — ,Frommigkeit und Bereitschaft
in der Erwartung der Ankunft des Herrn“: Begriftke tGbrigens auch die Lebensart von Her-
zog Heinrich Julius charakterisieren. Die Bildligltkdes Gleichnisses von den klugen Jung-
frauen, der Wéachterruf, wird mit den Mitteln eirgmmantischen Instrumental- und Raum-
klanges noch anschaulich verstarkt und ins Virtugesteigert — man achte nur auf die Cor-
netto-Stimmen, deren Ausfiihrung umfangreichstes@tordert.

Folie 24 Polyhymnia XXI — Auffihrungshinweise

(24) Werk - ia (d) -

Wadhet auf / ruft uns die Stimme: 4 8.9.12.13.14.15.16 & 19

Voces Concertatee. Tres Cantus. Duo Alti. Duo Tenor: 1. Bassus,

Dk[es (Wa :! auf /ruft uns/ 1) ift alfo uoréwm
1. Hirnen e adht VooalsSkmmen ar allen e die InstrumentaleStimmen i die Orgel musioir | unb die Symphonia vornen m Anfang auengelen
ot vom Orgaien Prambu oo ol b Dnge sbe Moga e aelagen mern.
2 3m Gasiu Gapell sub Nur: 5k i, Tl de: i gfen den belden Steicien ) aengelaffnode aber o feln Hnab voehaden de e
jloe Bote eigen il uuteu in dex Octuv gefungen wesd o
5 fum: 3 hann man einen Jnftrumeniften ftellen | dr gug] onet ober Vol und Pofon dus fine vevtenutd beiggeiguetr Uaae
fen amoecijtn am: Jnmalfe i damn meierils e Do g eletet damit man et aben e e Instrunent um dos aner e fand 3a
e, it aln i rien Gt/ an goeien Oren i par Tact n dn B oten b inmittelt die aber/ w
des viel beffer | der Cornett jur Gand genommen werden kdnnen: Oder ma laeten vose ngen/und den Disot penbieben |
no:r aber mit eim Cornett, wo einer uorl}anbmlmlls ciren: Dder es imm an iefe St lmm: gany augmgehi en werden.
e xfen i’ 'riten Chorum (nimlidh die Capellam) bei die Orge Pfitioaber Rga: b 2. Ohor aber bt den irten Ohorum st
& ot e an uch i paar Laulen | Clavioymbel ober Rogal ) i el wiben hor e e
5. 5o e i o ymo Siiraoramass Shmmen afm Comnt obe v1oun etnander u Tespondiren, sub Num: 13, 1. daryu geete et ielige o
gt de Jnfumentfen g ol en n fatt das Num: 5. dargu gemacht werben. ®der] menn man dife beibe brau

Rl aufen en
und willlfo mu das o bhon] b el mam b Nt 6 o abjonderlichen @t dem Num: 14 entgegen / daf fe ¢ St o
Il (pian) bal fae i Gostey il Gosmetien oer Vil jult und perfect alfo/ wie es gefefet/ xespondiren und antworten.

4Chor I ,Capella I*
S ,Chor 111 VI. od. Vla.
A s Corn. od. Fl. od. VI.
T s Viola
B Violone
; + S (od. Pos.) + . +
LChor Il ,Capella Il
S Pos. od. Fl. od. VI. od. Corn.
A
T Pos.
B Pos.

Basso seguente (Violone, Orgel, Cembalo, Lauten, The  orbe, auch B. c. bei den Gruppen)
Prof. Dr. Karl-Jiirgen Kemmelmeyer lfmpf

Praetorius hat in Syntagma musicum Bd. 3 eine syaisch strukturierte Erlauterung
der unterschiedlichen Klang- bzw. Besetzungsmokéitkn mitgeteilt. Im Polyhymnia-
Druck bezieht er sich darauf und liefert ergdnzeach eine Besetzungstabelle zu allen Sti-
cken dazu. In Nr. XXI ,Wachet auf’ finden wir voihm wiederum spezielle Hinweise zur
Besetzung und zur variablen Verwendung der ,Extian@en” fir die Cornette (Zink) bzw.
Violinen. Wahrend die Chore je nach rhetorisch ligtér Wirkung solistisch oder als Chor
ausgefuhrt werden, erhalt nur der Chor Il die wa@ische Funktion des Hochchores. An-
ders bei den Capella: Hier folgen die Klangfarben zivei Ensembles dem venezianischen
Prinzip Hochchor (Capella I, Streicher) gegen Thefc(Capella I, Posaunen).

Folie 25 Polyhymnia XX| — Auffilhrungspraxis

Die Technik der |8
raumlichen
getrennten

Aufstellung beim
Concerto-Prinzip  f
vermittelt Praetorius |,
anschaulich schon mit [
dem Titelblatt der
Musae Sionia &

Die Hauptkirche
Beatae Mariae Virginis
entstand 1608-18 im
Auftrag von Herzog
Heinrich Julius. Sie |}
besitzt neben der [ m
groRRen Fritzsche- N
Orgel (1619-23
erbaut) mehrere
Emporen, auf denen
Michael Praetorius
konzertierende
Musikensembles ideal
aufstellen konnte.

Prof. Dr. Karl-Jurgen Kemmeimeyer
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Hatte schon das Titelblatt der Musae Sioniae Hisavauf die Aufstellung der einzelnen
Chore bzw. Capella gegeben, so steht in Wolfenbsittgar ein Bauwerk, das dafir konzi-
piert zu sein scheint. In der Raumgliederung deriét&irche in Wolfenbttel, die zu Praeto-
rius’ Wolfenbutteler Amtszeit gebaut und vollensairde, manifestieren sich die Erforder-
nisse der neuen Concerto-Praxis: durchlaufendechitnie im Langhaus auf beiden Seiten
(Predigerkirche), eine grol3e Orgelempore und zveeihgmporen rechts und links neben dem
Altarraum - theoretisch konnte Praetorius neun Bes getrennt in diesem Kirchenraum
zur Wirkung bringen und sie entweder vom Chorraal®r won der Orgelempore aus leiten.

Folie 26 Polyhymnia XXI — Noten Vers 3 Zimbel unddfen
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Prof. . KarkJurgen Kemmelmeyer lfmpf

Praetorius behandelt die Choralmelodie nicht afgusafirmus: der markante Anfang
wird — ahnlich wie bei Bach spater das Kopfmotishernommen (Aufwachen, Fanfare), die
Melodie blitzt immer wieder in Teilen auf und ergéwso den Schein des Bekannten. Fur
Praetorius wird sie zum Motiv-Lieferanten flr immeue Stimmfortsetzungen, die in hoch
komplexer Rhythmik — rAumlich getrennt — lGibereirengkschichtet werden bzw. konzertie-
ren, ganz im Sinne des Wetteiferns oder miteinaBdearmuitzelns, wie er es bei der Defini-
tion des ,Konzerts” in Syntagma musicum beschridisn

Dass er auch ein erfahrener Rhetoriker war, wirghbiddren deutlich, wenn immer
wieder besonders Sinn tragende Worter oder Aussagiem Wiederholung in den verschie-
denen Ensemble-Gruppen deklamatorisch, sogar l&risth wie bei ,Zimbeln und Harfen”,
hervorgehoben werden. Dies verstarkt sich nochhddie raumlich getrennte Aufstellung der
Gruppen:Zu den Parametern Tonhdhe, Rhythmus, Klangfarbe trit nun neu der Raum
als Mittel seiner Rhetorik. Einige Beispiele:

« ,Trompetenschall* als permanente virtuose Echoi®aer Cornetti

e Zimbel- und Harfenklang durch Imitation des Instentenklanges mit den Vokal-
stimmen

e Hervorhebung durch Pausieren der Instrumente ben hdomm, du werte Kron*

* instrumentiertes Crescendo beim zunehmenden Hasiaoh

» das Gloria im Prachtklang mit voller Besetzung

* ,Von zwolf Perlen sind die Pforten an deiner Stadtisdruck des ekstatischen
Entriicktseins beim Anblick der himmlischen Stadtrgéstellt durch den Ausbruch
der vollen Besetzung im homophonen Satz
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,des sind wir froh®: viele Einsatze, die stammelrf@emeinde hier auf Erden (und
dies aus allen Ecken der Kirche!).

Folie 27 Polyhymnia XXI — Noten Vers 1 Anfang
Tb 4 Praetorius Polyhymnia XXI Wachet auf vollstén:44)

(27) Werk - XX
Vers 1 Anfang

= XXI.
‘Wachet auf / ruft uns die Stimme: 4 8,9, 12.13. 14.15.16 & 19
‘Voces Concertate. Tres Cantus. Duo Al Do Tenor 1 Bassus
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Vers 2 dazu die Folie 28

(28) Werk - Polyhymnia XXI
Vers 2 Anfang
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Vers 3 dazu die Folie 29

(29) Werk - Polyhymnia XXI
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Folie 30 empfehlenswerte Aufnahmen (Auswahl)

(30) Diskografie (Auswahi) zum Vortrag

Hannover,  Cantorey

KNABENCHOR Knabensolisten.

HANNOVER, Jérg KNABENCHOR

Breiding HANNOVER, Jorg
Breiding

Michael Praetorius:
Orgelwerke.
Jean-Charles Ablitzer

Kemmelmeyer lfmpf .

Durch die haufige Abwesenheit Herzog Heinrich Bjldurch seinen Tod in Prag 1613,
durch die Vertretung und Nachfolge des in Regiesunmd Finanzangelegenheiten ungliick-
lichen Sohnes Herzog Friedrich-Ulrich verblasste @mnz des Hofes und das Interesse an
einer leistungsfahigen und repréasentativen HofkapBlie Note des Dreil3igjahrigen Krieges
werden diese Entwicklung noch verstarkt haben.tBrias sah den Niedergang der Wolfen-
bltteler Hofkapelle mit Trauer und weilte mehremiré am Dresdener Hof als Kapellmeister
,von Haus aus”. Reisen, Kontakte mit anderen Musikend die Ordnung und Herausgabe
seiner Werke boten einen Ausgleich zu den traungamallserscheinungen in Wolfenbuttel -
es sollte erst Heinrich Schitz 1650 gelingen, di@févibitteler Hofkapelle im Geist seines
gro3en Chefs, Kollegen und Vorbildes Praetoriusepuganisieren.

Nach wie vor eine Berihmtheit und als Experte gefragt musste Praetorius jedoch ab
1619 mit dem Verfall der kérperlichen Krafte kammpfém Mai 1619 verfasste er sein Testa-
ment und bedachte aus eigenem Besitz und aus Zmansprichen an seine Dienstherren die
Stadte Creuzburg, Torgau, Treuenbriezen, Frankidef, Dresden, Halle, Zerbst, Halber-
stadt und Wolfenbuttel mit grol3en Geldsummen -Stibuldner, die Obrigkeit und auch der
Orgelbauer Fritzsche versuchten spater durch Psezgiese Auszahlungen zu verhindern —
Ubrigens wie meistens weitgehend erfolgreich! AmBAdbruar 1621, im 49. Lebensjahr, starb
Praetorius in Wolfenbuttel. Beigesetzt wurde erder Néhe von Herzog Heinrich Julius’
Grabstatte, in der Marienkirche, unter der von dplanten und im Bau befindlichen Orgel.
Praetorius Epitaph und sein Grab sind heute nigtirreorhanden; Teile seines Nachlasses
scheint Andreas Werckmeister 1705 noch besesskalzn.

Praetorius’ Nachlass und der Verbleib der nachwedigxistenten gro3en Werksamm-

lungen liegen noch im Dunkel der Geschichte — eb&ns die Akzeptanz seiner Bedeutung —
bisher!
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